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WSTĘP 
 
Niniejsze opracowanie dotyczy 36 obiektów ze stałego wyposażenia 
klasztoru Karmelitanek Bosych w Krakowie przy ul. Kopernika 44. Są one 
elementem wystroju pomieszczeń klasztornych, głównie refektarza. Jedynie 
krucyfiksy umieszczone są na zewnątrz (w wirydarzu i na murze 
otaczającym klasztor).  
 
Największą grupę stanowią obrazy na podobraziach płóciennych: 
• S. Anna od Jezusa XVII w. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 

drewnianą. -Wpis zbiorczy nr 57 
• Matka Konstancja od św. Karola. Obraz na podobraziu płóciennym z 

ramą drewnianą.  
• S. Angelika od Najświętszego Sakramentu XVII w. Obraz na podobraziu 

płóciennym z ramą drewnianą. - Wpis zbiorczy nr 57 
• S. Krystyna od św. Michała. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 

drewnianą.  
• Bł. Siostra Maria od Wcielenia XVIII w. (?). Obraz na podobraziu 

płóciennym z ramą drewnianą. – wpis zbiorczy nr 57 
• S. Maria Klara XVII w. (?). Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 

drewnianą. – wpis zbiorczy nr 57 
• Portret nieznanej zakonnicy XVII w. (?). Obraz na podobraziu 

płóciennym z ramą drewnianą. – wpis zbiorczy nr 57 
• Matka Boska Szkaplerzna XIX w. Mal. Izydor Jabłoński. Obraz na 

podobraziu płóciennym z ramą drewnianą. – wpis nr 79 
• Matka Boska z Dzieciątkiem w chmurach XVII w. Obraz na podobraziu 

płóciennym z ramą drewnianą. – wpis zbiorczy nr 111, poz. 1 
• Matka Boska z Dzieciątkiem (Matka Boska Śnieżna). Obraz na 

podobraziu płóciennym. (obraz mocno przemalowany, bez ramy, wisi nad 
wejściem do celi) – wpis 75 

• Maria Magdalena u grobu Chrystusa XVIII w. Obraz na podobraziu 
płóciennym z ramą drewnianą. – wpis 111, poz. 8 

• Św. Józef Patron Krakowa XVII w. Obraz na podobraziu płóciennym z 
ramą drewnianą. -Wpis zbiorczy nr 111, poz. 27 

• Św. Józef z Dzieciątkiem i aniołami XVII w.(?). Obraz na podobraziu 
płóciennym z ramą drewnianą. – wpis zbiorczy 111, poz. 3 



2 
 

• Ukrzyżowanie z Marią, św. Janem i Marią Magdaleną oraz księdzem. 
Obraz na podobraziu płóciennym z ramą drewnianą. – wpis zbiorczy 111, 
poz. 5 

• Św. Rodzina ze św. Teresą. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 
drewnianą. – wpis zbiorczy 111, poz. 36 

• Św. Anna Samotrzeć XVIII/XIX w. Obraz na podobraziu płóciennym z 
ramą drewnianą. – wpis nr 69 

• Św. Tadeusz Juda XVIII w. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 
drewnianą. – wpis nr 106 lub 335 

• Św. Cecylia ze świętymi XVIII w.(?). Obraz na podobraziu płóciennym 
z ramą drewnianą. -Wpis nr 110 

• Św. Teresa od Jezusa XVII w.(?).  Obraz na podobraziu płóciennym z 
ramą drewnianą. -wpis nr 63 

• Św. Teresa wręczająca regułę karmelitance XVIII w. Obraz na podobraziu 
płóciennym. (Duży format, zwieńczony półkoliście, wisi przy schodach) 
– wpis nr 52  

• Św. Teresa od Jezusa podająca regułę karmelitańską mistrzyni nowicjatu. 
– wpis zbiorczy nr 111, poz. 31. 

• Obraz symboliczny dotyczący wcielenia Chrystusa ze św. Joachimem, 
św. Anną i małą Marią XVII w. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 
drewnianą. – wpis nr 109 

 
Obraz na podobraziu metalowym: 
• Wskrzeszenie Łazarza. XVII/XVIII w. Obraz na podobraziu metalowym 

z ramą drewnianą. – wpis nr 102 
 
Rzeźby: 
• Prorok Eliasz XVIII w. Rzeźba drewniana złocona, srebrzona i 

polichromowana. – wpis nr 119 
• Św. Jan od krzyża XVIII w. Rzeźba drewniana złocona, srebrzona i 

polichromowana. – wpis nr 119 
• Św. Telesfor, papież 2 poł. XVIII w. Rzeźba drewniana. - wpis nr 87 poz.1 
• Św. Andrzej z Korsynu 2 poł. XVIII w. Rzeźba drewniana. – wpis nr 87 

poz. 2 
• Św. Maria Magdalena XVIII w. Rzeźba drewniana. – wpis nr 87 poz. 3 
• Posąg Chrystusa u słupa pocz. XVIII w. wpis nr 86, poz. 1 
• Posąg Chrystus Frasobliwy XVIII w. – wpis nr 85 
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• Retabulum mosiężne z przedstawieniem św. Józefa, Krzysztofa, Jana od 
Krzyża i Andrzeja XVIII w. – wpis 156 

• Retabulum mosiężne z przedstawieniem Matki Boskiej Bolesnej, św. 
Piotra i Pawła XVIII w. – wpis 157 

• Ołtarz relikwiarzowy XVIII w. – wpis 126 zwieńczenie 
• Ołtarz relikwiarzowy XVIII w. – wpis 126 nastawa 
• Krzyż na dziedzińcu przy chórze 
• Krzyż – w bramie 
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OPIS OBIEKTÓW1 
 

 

Portret s. Anny od Pana Jezusa 
(Jadwigi Stobieńskiej zm. 1649), 
pierwszej Polki, która wstąpiła do 
karmelitanek i była wieloletnią 
przełożoną konwentu w Lublinie. 
Przedstawia zakonnicę  
w przepisowym habicie, ujętą w 
popiersiu, na wprost. Tło portretu 
jest neutralne, bardzo ciemne. 
W dole napis kursywą, białymi 
literami na czarnym tle: 
W.M. Anna od Pana Jezusa | 
Pierwsza z Polek karmelitanka bosa 
 

 
 

 

Portret s. Konstancji od św. 
Karola (Anny Osieckiej, zm. 
1655). Przedstawia zakonnicę 
w przepisowym habicie, ujętą w 
popiersiu, nieznacznie zwróconą  
w lewo. Portret skomponowany  
na owalnym neutralnym, 
ciemnougrowym tle, a owal 
wpisany w ciemniejszy prostokąt. 
Dolne narożniki wypełnione 
jasnym napisem kursywą, bez 
konsekwentnego zachowania 
wielkości liter, biegnącym 
linijkami poniżej owalu: 
Imago Matris Constantiæ a S. 
Carolo Ordinis Carme. DiscAlc.| 
Vixit Religioso annos 45 Mortua 
Pragæ Boh| Emiæ Ano 1655 Cuius 
corpus Requiescet Apud Car. Di| 
Calceat. MICRO| PRaGæ 
 

 
1 Opracowała mgr Joanna Daranowska-Łukaszewska 
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Portret s. Angeliki od 
Najświętszego Sakramentu 
(Elżbiety Filipowiczównej, zm. 
1663) z klasztoru karmelitanek 
bosych w Wilnie. Przedstawia 
zakonnicę w przepisowym habicie, 
ujętą w popiersiu, nieznacznie 
zwróconą w prawo. Tło portretu 
jest neutralne, ciemnografitowe,  
w dole napis kursywą, białymi 
literami na czarnym tle: 
W. Sr. Angelika od Naj. 
Sakramentu Profesy. …. 
1619 16/X w Krakowie + .. 5 1663 
w Wilnie 
 

 
 

 

Portret s. Krystyny od św. 
Michała, Belgijki (Puteana, zm. 
1628), jednej z sióstr przybyłych na 
fundację do Krakowa w r. 1612. 
Przedstawia portretowaną stojącą z 
modlitewnie złożonymi rękami, w 
ujęciu po kolana, lekko zwróconą 
w bok, w stronę ustawionego na 
kufrze? krucyfiksu, obok którego 
leży otwarta książka. Portretowana 
nosi przepisowy habit, biały 
płaszcz i czarny welon. Tło portretu 
neutralne, ciemne, nieznacznie 
rozjaśnione wokół postaci. Wokół 
krucyfiksu banderola z napisem: 
IMITANDO MORTIFICA R 
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Portret s. Marii od Wcielenia 
(Barbe Jeanne Avrillot 1566-
1618, zamężnej Acarie). 
Przedstawia portretowaną stojącą 
z modlitewnie złożonymi rękami, 
w ujęciu po kolana, lekko 
zwróconą w bok z twarzą 
uniesioną ku górze, gdzie  
w lewym (od widza) narożniku 
obrazu unosi się wśród obłoków 
blady, promieniujący trójkąt  
z hebrajskim napisem Jahwe,  
a wokół niego na wiązkach 
promieni majuskułowe napisy: 
FIDES, SPES, CHARITAS oraz 
skrzydlate główki anielskie. 
Portretowana nosi przepisowy 
habit, biały płaszcz i biały welon. 
W skrzyżowanych dłoniach 
trzyma gorejące serce w koronie 
cierniowej, z którego wyrasta 
krzyż. Wokół krzyża przewija się 
banderola z napisem wykonanym 
bez zachowania wielkości liter: 
HIC Ignis HIS Lignis VIVIT.  
Tło portretu neutralne, ciemne, 
nieznacznie rozjaśnione 
promieniami. Portret wzorowany 
na rycinie francuskiego grawera 
Jeana Lenfant (1615–1674), 
najprawdopodobniej powstał  
w związku z beatyfikacją Marii  
w 1791 r. 
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Portret Matki Teresy Marii od św. 
Józefa (Marii Klary Wittelsbach 
1608-1652), siostrzenicy żon 
Zygmunta III Anny i Konstancji 
Habsburżanek, kuzynki Jana 
Kazimierza, od r. 1649 przełożonej 
klasztoru karmelitanek św. Marcina 
w Krakowie. Przedstawia 
zakonnicę w przepisowym habicie, 
ujętą w popiersiu, na wprost. Tło 
portretu jest neutralne, brunatne, 
nieznacznie rozjaśnione wokół 
portretowanej. Wizerunek powstał 
zapewne około połowy XVII 
wieku, ma cechy podobizny 
malowanej z natury. 
 

 
 

 

Portret nieznanej karmelitanki 
bosej. Przedstawia zakonnicę  
w przepisowym habicie, ujętą w 
popiersiu, nieznacznie zwróconą 
w lewo. Portret skomponowany 
na owalnym neutralnym tle,  
a owal wpisany w ciemniejszy 
prostokąt. Portretowana 
odznacza się urodą, ma żywą 
karnację i regularne rysy. 
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Matka Boża Szkaplerzna. 
Obraz sygnowany przez Izydora 
Jabłońskiego 1835-1905). 
Przedstawia Marię tronującą na 
obłokach, z Dzieciątkiem 
siedzącym na jej prawym kolanie. 
Maria ujęta jest w pozycji zbliżonej 
do pozy figury Matki Bożej z Góry 
Karmel2, lekko pochylona  
w prawo, ze szkaplerzem w 
wyciągniętej nieco w przód prawej 
ręce. Także siedzące na jej 
kolanach Dzieciątko trzyma w 
prawej rączce szkaplerz. Delikatną 
twarz Madonny okalają spadające  
z ramion rozpuszczone włosy, na 
głowie ma zamkniętą koronę.  

Jej kolana okryte są spływającym z ramion płaszczem, spod którego 
widać bose stopy. Dzieciątko nosi koszulkę z rękawami, ma gołe nóżki,  
a na głowie koronę podobną do korony matki. Szata Marii biała, płaszcz 
błękitny z zieloną podszewką, zdobiony złotymi lamówkami, koszulka 
Dzieciątka intensywnie różowa, z kolistym złotym emblematem na 
piersi. Maria unosi się nad akwenem, w oddali na horyzoncie góry;  
z boku, na pierwszym planie wyniosły masyw z budowlami o cechach 
zamków na szczycie i u podnóża. Woda w kolorze 
zielonoszmaragdowym, góry białawe, masyw na pierwszym planie 
ocieniony na szaro, obłoki mleczno-ugrowe. Tło za plecami Marii 
neutralne, jasnobłękitne, rozjaśnione świetlistym nimbem wokół jej 
głowy, na nim niewielkie gwiazdy ułożone w półkolisty łuk. 

 
 

 
2 Przedstawienie Marii z Góry Karmel było bardzo często powielane z niewielkimi odmianami 
jako druk o charakterze dewocyjnym 
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Matka Boska z Dzieciątkiem w 
chmurach, 1. pol. XVII w. ?  
Obraz przedstawia Marię w całej 
postaci, siedzącą wśród obłoków,  
z błogosławiącym Dzieciątkiem na 
lewym kolanie. Jej delikatną twarz 
okalają długie włosy spadające na 
ramiona. Maria ma czerwoną 
suknię wierzchnią, spod której 
widać ugrowe rękawy sukni 
spodniej. Wokół jej bioder 
owinięty obfity, fałdzisty płaszcz 
w kolorze błękitnym, zdobiony 
rzucikiem z regularnie 
rozmieszczonych złotych 
gwiazdek. Maria lewą ręką 
podtrzymuje Dzieciątko,  
w opuszczonej prawej trzyma owoc 
(jabłko?). Dzieciątko  
w przezroczystej koszulce z  
długimi rękawami, ma krótkie, 
kręcone włosy. Błogosławi prawą 
rączką, lewą trzyma na ręce matki. 
Wokół głów obojga promieniste 
złote nimby, ponadto wokół głowy 
Marii ugrowy okrąg z wieńcem 
dwunastu gwiazd. Maria 
usadowiona na szarych kłębiastych 
chmurach, za jej plecami ugrowe 
obłoki, wśród których majaczące 
główki skrzydlatych aniołków. 
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Obraz z przedstawieniem Matki 
Boskiej z Dzieciątkiem w typie 
Maria Maggiore (Matka Boska 
Śnieżna, Salus Populi Romani). 
Przedstawia Marię ujętą po kolana, 
z Dzieciątkiem na lewej ręce i 
chustą w prawej. Maria ma na 
sobie spływający z głowy maforion 
w kolorze błękitnym z 
równoramiennym krzyżykiem nad 
czołem i gwiazdą na ramieniu oraz 
czerwoną suknię. Dzieciątko  
w długiej bladofioletowej koszulce 
trzyma w ręce książkę. Oboje mają 
na głowach zamknięte korony, 
wokół głów nimby, wokół nimbu 
przy głowie Marii 12 gwiazd.  
Tło ciemne, neutralne.  
Obraz przemalowany, zapewne 
powstał jeszcze w XVII w. 
 

 
 

 

Obraz Maria Magdalena u grobu 
Chrystusa XVII w.  
Przedstawia Magdalenę przy 
pustym kamiennym sarkofagu,  
na którym siedzą dwaj aniołowie. 
Ujęta na wprost, nieco zwrócona  
ku jednemu z aniołów. Ma długie 
spadające na ramiona włosy  
i obszerną czerwoną suknię. Anioły 
z krętymi włosami, w białych 
powłóczystych szatach, z wielkimi, 
białymi skrzydłami, gestykulują  
w rozmowie. Na brzegu sarkofagu 
przerzucone płótno całunu, w tle 
krajobraz z Golgotą na odległym 
horyzoncie. 
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Św. Józef Patron Krakowa, XVIII 
w. Obraz przedstawia św. Józefa 
stojącego, z Dzieciątkiem na 
rękach, adorowanego przez 
klęczącego przy jego lewym boku 
anioła. Ma na sobie zielonkawą 
suknię i żółty płaszcz. Włosy 
krótkie, broda niewielka. 
Dzieciątko okryte skrawkiem białej 
draperii, krótkowłose, w prawej 
rączce trzyma kwiatek. Klęczący 
anioł w jasnej sukni i błękitnym 
płaszczu, ręce skrzyżował na piersi. 
W górze obrazu dwa aniołki, jeden 
z różanym wieńcem nad głową 
Józefa, drugi z gałązką kwitnącej 
lilii. Scena rozgrywa się  
w plenerze, w tle kłębiaste obłoki  
i miasto wśród gór na dalekim 
horyzoncie. Obraz jest kopią  
(z drobnymi odmianami: m.in. 
nóżki Dzieciątka, nieco odmienny  
i jaśniejszy koloryt) 
siedemnastowiecznego płótna 
Charlsa Sibreque, karmelity,  
z klasztoru karmelitów bosych przy 
ul. Poselskiej w Krakowie, w tym 
wizerunku uznanego za patrona 
miasta w 1714 r.  

 
 
 
 
 
Charles Sibreque, 1668-9 
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Św. Józef z Dzieciątkiem i 
aniołami, XVII w.? Obraz 
ołtarzowy, w zasadniczej części 
skomponowany wg wizerunku św. 
Józefa patrona Krakowa (św. Józef 
i anioł adorujący). Jednak ze 
względu na wymaganą szerokość 
rozbudowany po prawej stronie 
św. Józefa, gdzie przyklęka drugi 
adorujący anioł z gałązką 
kwitnącej lilii w ręce. W górze 
tylko jeden unoszący się anioł  
z wieńcem róż. Józef na żółty 
płaszcz i szarawą suknię,  
koszulka Dzieciątka szarawa. 
Szaty aniołów czerwone i zapewne 
białe. Scena rozgrywa się w 
plenerze, jednak zarówno w tle, 
jak też częściowo w partiach szat 
wizerunek i koloryt nieczytelny ze 
względu na zabrudzenie i bardzo 
pociemniały werniks. 
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Ukrzyżowanie z Marią, św. 
Janem i Marią Magdaleną i 
kapłanem w komży. 1. ćw. w. 
XIX. Przedstawia Chrystusa na 
krzyżu, ze stojącymi po bokach 
Marią i Janem Ewangelistą oraz 
klęczącymi w dole Marią 
Magdaleną i księdzem w komży. 
Chrystus o smukłych proporcjach, 
z nieznacznie ugiętymi nogami i 
szeroko rozpiętymi rękami.  
W perizonium owiniętym wokół 
bioder, przeciągniętym pomiędzy 
nogami i powiewającym przy jego 
lewym boku. Po lewej od widza 
Maria z rękami skrzyżowanymi na 
piersi, w czerwonej sukni i 
błękitnym płaszczu, naprzeciw niej 
Jan Ewangelista w ciemnej szacie  
i czerwonym płaszczu. Magdalena 
obejmuje krzyż, ma czerwony 
stanik i zieloną spódnicę oraz złoty, 
wzorzysty płaszcz, ksiądz w komży 
klęczy ze złożonymi rękami 
pomiędzy Marią i krzyżem. 
Według tradycji klasztornej obraz 
malowany przez Michała 
Stachowicza (1768-1825). 
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Trójca Święta i św. Rodzina ze św. 
Teresą. Obraz symboliczny, tzw. 
Trójca Ziemska i Trójca Święta. 
Przedstawia Marię i Józefa 
prowadzących trzymanego za ręce 
małego Jezusa, przed którymi, po 
stronie lewej od widza, klęczy św. 
Teresa z Avila. Nad znajdującym 
się pośrodku kompozycji Jezusem, 
pośród obłoków, w otwartym 
niebie unosi się błogosławiący Bóg 
Ojciec, a pod nim Gołębica Ducha 
Świętego. Jezus w różowej szacie, 
Maria w bladoróżowej sukni  
i ciemnobłękitnym płaszczu, Józef  
w ciemnej sukni i czerwonym 
płaszczu, Teresa w przepisowym 
stroju karmelitańskim. W tle 
fragmenty krajobrazu. Obraz  
o cechach barokowych, silnie 
przemalowany. 
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Św. Anna Samotrzeć XVIII/XIX 
w., obraz barokowo-ludowy. 
Przedstawia centralnie 
umieszczone, siedzące Marię i św. 
Annę, i Dzieciątko Jezus, siedzące 
na kolanach Marii, ale zwrócone ku 
św. Annie. Nad głową Dzieciątka 
widoczny fragment otwartego 
nieba z unoszącą się Gołębicą 
Ducha Świętego, który wysyła 
promienie ku Jezusowi. W górze 
obrazu kotara symetrycznie upięta 
po bokach. Maria w bladoróżowej 
sukni i błękitnym płaszczu, suknia 
Anny zielonkawa, płaszcz 
czerwony. Dzieciątko w białej 
koszulce. Otwarte niebo w kilku 
odcieniach ugru, kotara zielona, 
pośrodku rozjaśniona jasnoszarymi 
promieniami. Kompozycja 
wzorowana na popularnych 
renesansowych niderlandzkich 
rycinach, m.in. Carolusa Collaerta 
(1598-1654). 
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Obraz św. Juda Tadeusz 
XVIII/XIX w. 
Przedstawia półpostać świętego 
w owalu wpisanym w prostokąt. 
Owal ustawiony na cokole 
imitującym kamienną podstawę  
z wolutowymi spływami. Tadeusz 
ciemnowłosy, z krótką brodą, ma 
niebieską szatę i czerwony płaszcz, 
nad głową niewielki płomień.  
W prawej ręce trzyma miniaturę  
z popiersiowym wizerunkiem 
Chrystusa, w lewej pałkę (zginął 
zabity pałkami). Na cokole napis: 
S: IUDAS THADDÆUS 
APOSTOLUS. Ugrowe tło 
ozdobione w górze girlandami  
z liści laurowych. Pod owalem 
symetryczne gałązki palmowe. 
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Obraz św. Cecylia, krąg Carla Maratty, 2. połowa w. XVII. Cecylia w 
półpostaci, ujęta na wprost, usytuowana pośrodku kompozycji. Nosi strój 
dworski złożony z jasnej sukni spodniej o obfitych rękawach i ciemnej 
sukni wierzchniej bez rękawów oraz przerzuconego przez ramię, obficie 
fałdowanego bladofioletowego płaszcza. Twarz okoloną ciemnymi 
włosami unosi ku górze, prawą rękę złożyła na piersi, lewą wyciąga w bok. 
Za jej lewym ramieniem dwaj aniołowie, jeden z nich gra na niewielkich 
organach, w górze dwa aniołki, jeden gra na skrzypcach. W tle ciemne 
obłoki z główkami anielskimi.  
 

 

 

 
 
 
Carlo Maratta, Judyta, 1621-1630  
wg Guido Reniego obrazu Judyta 
1625  
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Obraz Wskrzeszenie Łazarza, na blasze, Niderlandy, początek w. XVII. 
Przedstawia wskrzeszenie Łazarza rozgrywające się na tle zrujnowanej 
architektury. Pośrodku sceny Chrystus, u jego stóp spoczywa Łazarz 
podtrzymywany przez kobietę. Wydarzeniu asystują inne kobiety i 
mężczyźni, wszyscy ukazani w ożywionych pozach. Obraz jest 
nieznacznie uproszczonym powtórzeniem rysunku Abrahama Bloemarta  
z około r. 1590, zapewne wykonanym na podstawie ryciny Jana 
Harmensza Mullera (1571-1528). 
 

 

 

 

 

Jan Harmensz Muller wg 
Abrahama Bloemarta 
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Święta Teresa z Avila, obraz w. 
XVII? Przedstawia Teresę w 
półpostaci, ujętą nie ma na wprost,  
z modlitewnie złożonymi rękami, 
w przepisowym stroju 
karmelitańskim, z twarzą o 
wielkich wyrazistych oczach.  
W lewym górnym rogu obrazu 
Gołębica Ducha Świętego,  
w prawym majuskułowy napis S. 
M. TERESA DE IH. Obraz 
malowany na podstawie ryciny 
powtarzającej malowany wizerunek 
św. Teresy z r. 1576 autorstwa brata 
Huana de la Miseria, często 
reprodukowany graficznie, m.in. 
Hieronima Wierixa (po 1582-przed 
1619). 
W skrócie IHS niewidoczna 
ostatnia litera, co wskazuje, że 
obraz został zwężony. 
 

  
Huan de la Miseria, 1576 
 

      Hieronim Wierix 
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Obraz św. Teresa wręczająca 
regułę karmelitance XVIII w. 
Dużych rozmiarów, zamknięty 
półkoliście, ma cechy obrazu 
ołtarzowego. Scena rozgrywa się w 
plenerze, z odległą linią horyzontu. 
Teresa stoi po lewej od widza 
stronie kompozycji, prawa ręką 
wskazuje na niebo, lewą podaje 
księgę z regułą klęczącej pod 
drzewem karmelitance. Obie mają 
przepisowe stroje karmelitańskie. 
W górze nad Teresą w otwartym 
niebie Chrystus z krzyżem 
adorowany przez klęczących Marię 
i Józefa. Obok, wśród chmur 
główki anielskie. Niebo błękitne, 
nad linią horyzontu z górami 
różowa zorza. Na banderoli 
pomiędzy zakonnicami napis 
majuskułowy: CÓRKO TA IEST 
DROGA KTÓRA CIE 
DOPROWADZI DO ŻYWOTA;  
na księdze: REGUŁA Y 
CONSTYTUCYE. 
 

 
 



21 
 

 

Obraz w. XVIII/XIX? 
Święta Teresa wręczająca regułę 
karmelitańską mistrzyni 
nowicjatu oraz nowicjuszka. 
Wszystkie postacie 
w przepisowych ubiorach 
karmelitańskich. Pośrodku 
kompozycji stoi św. Teresa, prawą 
uniesioną ręką wskazuje niebo, 
lewą podaje księgę z regułą 
karmelitańską i konstytucjami 
klęczącej karmelitance. Naprzeciw 
zakonnicy klęczy karmelitańska 
nowicjuszka w białym welonie i 
płaszczu. W górze wśród obłoków 
unosi się Chrystus z dużym 
krzyżem, ukazany jak w jednej  
z wizji św. Teresy, w otoczeniu 
główek anielskich. Nad głową 
Teresy anioł z banderolą, na której 
napis majuskułą czytelny 
częściowo: RE`LA HEC EST ..;  
na księdze napis: REGULE ET 
CONSTITUTIONES.  
W słabo czytelnym tle krajobraz. 
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Obraz z w. XVII przestawiający 
klęczących świętą Annę i 
Joachima z małą Marią na ręce. 
Scena ukazana w plenerze.  
W górze, w otwartym niebie, siedzi 
na obłokach Bóg Ojciec 
błogosławiący prawą ręką, w lewej 
trzymający glob. Obok stoi na 
chmurze Dzieciątko Jezus  
z uniesioną lewą rączką, prawą 
przyciskające do piersi krzyż. Na 
wybiegającej od Jezusa wiązce 
promieni spływa do Marii Duch 
Święty.  
Wśród obłoków główki anielskie. 
Anna w białej sukni i czerwonym 
płaszczu, z nimbem wokół głowy. 
Joachim w żółtej sukni  
i bladofioletowym płaszczu, 
koszulka Marii biała. Bóg Ojciec  
w zielonej szacie i białym płaszczu, 
Jezus okryty błękitną draperią. 
Obraz symboliczny, nawiązujący 
do zwiastowania o wcieleniu 
Chrystusa. 
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Prorok Eliasz XVIII w.  
Rzeźba drewniana złocona, 
srebrzona i polichromowana. 
Przedstawia proroka stojącego  
w lekkim kontrapoście, z księgą  
w lewej i mieczem płomienistym  
w uniesionej prawej ręce. Głowa 
nieco pochylona. Twarz brodata. 
Postać statyczna, jedynie płaszcz 
dynamicznie pofałdowany na 
wysokości bioder.  
Pochodzi z ołtarza w nowicjacie 
klasztornym. 
 

 
 

 

Św. Jan od krzyża XVIII w. 
Rzeźba drewniana złocona, 
srebrzona i polichromowana. 
Przedstawia świętego stojącego  
w kontrapoście, z uniesioną lewą 
ręką, a prawą złożoną na piersi. 
Głowa nieco pochylona w bok, 
twarz uniesiona w górę, włosy 
krótkie. Płaszcz świętego spada w 
niespokojnych fałdach. Pierwotnie 
w lewej ręce znajdował się krzyż. 
Figura Pochodzi z ołtarza w 
nowicjacie klasztornym. 
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Święty Telesfor był 8. papieżem. 
Przez wieki przypisywano mu 
wprowadzenie w Kościele mszy 
św. zwanej pasterką, celebrowanie 
Wielkanocy w niedzielę oraz postu 
poprzedzającego Wielkanoc. Jego 
kult był w XVII i XVIII w. 
rozpowszechniony w klasztorach 
karmelitańskich obu gałęzi.  
Posąg ołtarzowy, w parze ze św. 
Andrzejem Corsinim, obecnie 
lakierowany na biało. Powstał 
zapewne w 2. połowie w. XVIII. 
Ujęty statycznie, w tiarze na głowie 
i szatach pontyfikalnych, z księgą 
w lewej i krzyżem papieskim w 
prawej ręce (obecnie brak krzyża). 
Pochodzi z niewiadomego kościoła 
karmelitów, najprawdopodobniej ze 
świątyni pod wezwaniem Michała 
Archanioła i św. Józefa w 
Krakowie, skąd po skasowaniu 
klasztoru karmelitów trafiła do 
kościoła Karmelitanek na Wesołej, 
od 1879 w klasztorze. 
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Święty Andrzej Corsini  
(1302-1374), karmelita, bp Fiesole. 
Figura ołtarzowa, w parze ze św. 
Telesforem, powstała zapewne w 2. 
połowie w. XVIII. Przedstawia 
świętego ujętego w kontrapoście,  
w dynamicznej pozie i rozwianych 
szatach, z prawą ręką uniesioną 
wysoko w geście błogosławieństwa 
i księgą w lewej ręce. Święty o 
twarzy brodatej, okolonej puklami 
włosów, ma na sobie habit ze 
szkaplerzem, jedynie infuła na 
głowie wskazuje jego biskupią 
godność. Posąg powstał najpewniej 
w związku z upublicznieniem w r. 
1724 przez papieża Benedykta XIII 
bulli papieża Urbana VIII z r. 1629 
zaliczającej Corsiniego w poczet 
świętych.  
Pochodzi z niewiadomego kościoła 
karmelitów, najprawdopodobniej 
ze świątyni pod wezwaniem 
Michała Archanioła i św. Józefa  
w Krakowie, skąd po skasowaniu 
klasztoru karmelitów trafiła do 
kościoła Karmelitanek na Wesołej, 
od 1879 w klasztorze. 
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Św. Maria Magdalena XVIII w. 
Rzeźba drewniana, obecnie 
lakierowana na biało. Przedstawia 
świętą w pozycji klęczącej,  
z głową nachyloną ku prawemu 
ramieniu, okrytą pofałdowaną 
draperią, której skrawkiem ociera 
sobie oczy. Magdalena lewą ręką 
podtrzymuje skrawek okrywającej 
ją materii. Rzeźba na dobrym 
poziomie artystycznym, 
niewątpliwie pierwotnie 
towarzyszyła scenie ukrzyżowania.  
Prawdopodobnie trafiła do 
Karmelitanek na Wesołej po 
kasacie któregoś z męskich 
klasztorów Karmelitów Bosych  
w Krakowie. 

 

 

Posąg Chrystusa przy kolumnie, 
2. ćwierć XVIII w.  
Drewno polichromowane. Ujęty  
w kontrapoście, z głową 
przechyloną ku lewemu ramieniu. 
Wyciągnięte przed siebie i nieco 
opuszczone ręce były skrępowane 
niezachowanym sznurem. 
Perizonium okrywające biodra, 
obficie drapowane i przewiązane 
sznurem. Mocno pofałdowany 
koniec powiewa przy lewym 
biodrze. Chrystus stoi przy 
kolumnie o gładkim trzonie,  
z metalowym kółkiem w głowicy, 
do którego był przywiązany.  
 

W opracowaniu twarzy i dłoni figura zbliża się do rzeźby lwowskiej 1. 
połowy XVIII w., zdradza podobieństwo warsztatowe do rzeźb autorstwa 
karmelity o. Jana Kantego od Matki Bożej z Góry Karmelu – Dominika 
Derjakubowicza. 
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Posąg Chrystus Frasobliwy  
XVIII w. Figura drewniana 
polichromowana. Przedstawia 
Chrystusa siedzącego na 
niewielkim słupku stojącym na 
kamienistej podstawie. Chrystus  
o wysmukłych proporcjach, prawą 
ręką podpiera pochyloną w bok 
głowę. Ma długie włosy, niewielką 
brodę i koronę cierniową na 
głowie. Wokół bioder owinięte 
perizonium, spadające szeroką 
kaskadą fałdów pomiędzy nogami. 
Figura poprawna anatomicznie, 
modelowana delikatnie. 
Polichromia karnacji naturalna, 
blada, perizonium 
szarawofioletowe.  
Podstawa ciemna. 
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Retabula mosiężne. Apliki z blachy mosiężnej srebrzonej, trybowane i 
kameryzowane sztrasem, 1. poł. w. XVIII? Architektoniczne, naśladujące 
kompozycyjnie trójosiowe kolumnowe retabula ołtarzowe ze 
zwieńczeniami o otwartych przyczółkach, w których stojące postaci 
świętych. 

 

 

 

 

 

m.in. z przedstawieniami 
świętych: Józefa, Krzysztofa, Jana 
Chrzciciela, Chrystusa w Emaus? 
i aniołków 
 

 

 

 

 

z przedstawieniem m.in. Matki 
Boskiej Bolesnej, Trójcy Świętej, 
Piotra i Pawła, św. Jana 
Nepomucena, Ostatniej 
Wieczerzy i aniołków. 
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Ołtarzyk relikwiarzowy XVIII w. 
Drewniany, polichromowany.  
W kształcie prostokątnej ramy 
ujętej skośnie ustawionymi 
pilastrami, na prostokątnej 
podstawie, zwieńczony trójkątnym 
szczytem. We wszystkich 
elementach oszklone otwory 
zawierające relikwie,  
w zwieńczeniu scena 
Ukrzyżowania z papier mâché. 
Silnie zdestruowany. 
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Krucyfiks w. XVII/XVIII ?  
w wirydarzu, na ścianie chóru 
zakonnego. 
O wysokim pionowym ramieniu 
krzyża osadzonego w nieco 
szerszym klocku. Chrystus o 
wyprostowanych nogach i szeroko 
rozłożonych ramionach, z głową 
lekko zwieszoną na prawe ramię. 
Wokół bioder owinięte krótkie 
perizonium, spadające kaskadą 
przy prawym biodrze. Nad głową 
Chrystusa, pod dłońmi i stopami 
glorie promieniste z blachy 
miedzianej (pozieleniałe); ponadto 
nad głową Chrystusa poziomy 
owalny titulus w obramieniu z liści 
akantu. Podstawa krucyfiksu  
z ozdobną płyciną, w której 
pozostałości figuralnej polichromii.  
Krucyfiks wyraźnie uszkodzony 
dołem przez ogień, ślady ognia  
w górnej części. Został uszkodzony  
w czasie pożaru kościoła  
i klasztoru w r. 1825. 
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Krucyfiks we wnęce w murze 
otaczającym klasztor od ulicy 
Botanicznej, w miejscu pierwotnej 
bramy wjazdowej. Znacznych 
rozmiarów, o bardzo wysokim 
pionowym ramieniu krzyża 
osadzonego w nieco szerszym 
klocku. Chrystus o lekko ugiętych 
nogach i szeroko rozłożonych 
ramionach, z głową zwieszoną na 
prawe ramię. Wokół bioder 
owinięte krótkie perizonium,  
z końcem rozwianym przy prawym 
biodrze. Figura niemalowana.  
Nad głową Chrystusa pionowy 
titulus z napisem INRI. 
Krucyfiks zapewne w. XVIII/XIX, 
być może przeniesiony z cmentarza 
przy kościele św. Mikołaja 
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BUDOWA TECHNOLOGICZNA I STAN ZACHOWANIA 
 
Obrazy na podobraziach płóciennych: 
Płótna podobrazi w większości są napięte na krosna, jednak nie mając 
wystarczającego naprężenia uległy wyraźnym odkształceniom. Osłabienie 
naprężenia płótna powstało na skutek wadliwych konstrukcji krosien 
polegającej na stałym połączeniu listew, braku możliwości rozklinowania 
oraz braku fazowania listew i w efekcie odbicia kształtu krosien na obrazach. 
W miejscach odbić często zaczyna się proces odspajania warstwy malarskiej 
wraz z zaprawą od płótna. W przypadku niektórych obrazów, Św. Rodzina ze 
św. Teresą, Św. Józef z Dzieciątkiem i aniołami XVII w.(?), Ukrzyżowanie z 
Marią, św. Janem i Marią Magdaleną oraz księdzem, Św. Teresa wręczająca 
regułę karmelitance XVIII w. płótna podobrazia zostały zszyte z brytów. 
Wszystkie podobrazia zostały wykonane z płócien o splocie prostym. Na 
skutek oksydacji i zmian wilgotności i temperatury w wielu podobraziach 
powstały ubytki i pęknięcia. Również przesączone przez nawarstwienia od 
lica spoiwa i werniksy miały wpływ na degradację włókien. W trakcie 
wcześniejszych reperacji cześć uszkodzeń płótna została podklejona 
łatkami. Naprzemienne skurcze i pęcznienie włókien płótna podobrazi 
związane z wahaniami wilgotności i temperatury doprowadziły do 
powstania siatek drobnych i większych spękań, świadczących o 
zmniejszającej się spójności warstw. Podniesione brzegi krakelurów 
świadczą o osłabieniu przyczepności do płóciennego podłoża. 
Na obrazach powstały przetarcia, ubytki do zaprawy i do podobrazia. 
Widoczna jest tendencja do powiększania się ilości i wielkości ubytków. Na 
powierzchni warstw malarskich można zaobserwować zabrudzenia  
i pociemniałe werniksy, miejscami zmatowiałe, z zaciekami, 
przebarwieniami, które zmniejszyły czytelność kompozycji i kolorystyki. 
Dodatkowo wykonane w trakcie wcześniejszych reperacji retusze  
i przemalowania, na ogół zgodnie z kompozycją, ale o nieco zmienionej 
kolorystyce, zniekształciły odbiór estetyczny obrazów. 
 
Obraz na podobraziu metalowym: 
Obraz Wskrzeszenie Łazarza. XVII/XVIII w. o formacie prostokąta leżącego 
został namalowany kryjąco, z impastami. Lico jest mocno zabrudzone, z 
drobnymi, ciemnymi zaplamieniami powstałymi w miejscach ognisk 
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korozji. Także pod wpływem korozji powstały ubytki warstwy malarskiej 
oraz miejsca ze zgrubieniami pod warstwą malarską. 
 
Drewniane ramy obrazów: 
Większość obrazów posiada ramy drewniane, polichromowane, częściowo 
lub w całości złocone. Ramy zostały częściowo przemalowane. Możliwe, że 
pod przemalowaniem zakres złoceń jest nieco większy. Część złoceń na 
ramach została pomalowana brązą lub pokryta szlagmetalem w technice 
mikstionowej. Takie przekształcenia powodują zniszczenia zachowanych 
pod spodem warstw, doprowadzają do przesączenia pierwotnych zapraw i 
zmniejszają przyczepność do podłoża. Drewno ram jest miejscowo porażone 
drewnojadami. Połączenia uległy rozluźnieniu. Miejscami widoczne są 
ubytki drewna.  
 
 
Rzeźby drewniane: 
W rzeźbach drewno zostało porażone drewnojadami i uległo znacznej 
degradacji, na skutek czego w rzeźbach powstały ubytki formy rzeźbiarskiej. 
W ubytkach widoczne są liczne ślady żerowania drewnojadów. 
Powierzchnia jest zabrudzona i nie można na tym etapie stwierdzić jaka była 
pierwotna aranżacja estetyczna rzeźb. W przypadku rzeźb Św. Telesfor, 
papież 2 poł. XVIII w., Św. Andrzej Corsini 2 poł. XVIII w., Św. Maria 
Magdalena XVIII w. cała powierzchnia została przemalowana w kolorze 
białym. W ubytkach wtórnych nawarstwień rzeźb Św. Telesfor, papież i Św. 
Andrzej Corsini widoczne są ślady złoceń i srebrzeń z pierwotnej aranżacji 
estetycznej. Na skutek naprzemiennych skurczów i pęcznień drewna pod 
wpływem zmian temperatury i wilgotności, powstały pęknięcia drewna i 
rozszczelnienia połączeń poszczególnych elementów. Największe 
zniszczenia powstały w rzeźbach przedstawiających Chrystusa 
Ukrzyżowanego, które zamocowane na zewnętrznych ścianach poddane były 
intensywnym procesom niszczącym wynikającym z warunków 
atmosferycznych, a zwłaszcza oksydacji włókien celulozy pod wpływem 
promieni UV ze światła słonecznego. W dolnej części krzyża 
zamocowanego na zewnętrznej ścianie chóru zachowały się ślady 
polichromii, natomiast w górnej części figury Chrystusa widoczne są 
nadpalenia będące śladem pożaru. 
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Ołtarz relikwiarzowy: 
Ołtarz relikwiarzowy z obrazem XVII w. posiada konstrukcję drewnianą. 
Zachowana jest nastawa i zwieńczenie. Stan zachowania wszystkich 
elementów jest bardzo zły. Struktura jest obecnie wymalowana w kolorze 
ciemno-brązowym. Ornamenty snycerskie, rzeźbiarskie i obramowania szyb 
relikwiarzy były pierwotnie złocone. Złocenia są zachowane jedynie 
śladowo. Widoczne są liczne przetarcia, ubytki złota, spękania zapraw. 
Całkowitej degradacji uległa znaczna część ornamentów rzeźbiarskich. 
Miejscami pozostały tylko pojedyncze elementy. Przemalowania wykonane 
zostały bardziej kryjąco. Cała konstrukcja i struktura nastawy jest bardzo 
niestabilna, nastąpiło rozluźnienie połączeń i osłabienie właściwości 
mechanicznych drewna. Relikwiarze uległy rozszczelnieniu i ich zawartość 
w postaci kości, tkanin, papieru, metalu, wosku uległa zabrudzeniu i 
oksydacji. Materiały użyte to wosk, tkanina, metal, papier. Fragmenty szkła 
zamykające komory z relikwiami w kilku miejscach są pęknięte, wszystkie 
są mocno zabrudzone. 
 
Retabula metalowe:  
Retabula mosiężne z przedstawieniem św. Józefa, Krzysztofa, Jana od 
Krzyża i Andrzeja XVIII w. oraz Matki Boskiej Bolesnej, św. Piotra i Pawła 
XVIII w. Apliki z blachy mosiężnej, srebrzonej, trybowane i kameryzowane 
sztrasem, są pokryte na powierzchni warstwą brudu i grubą warstwą patyny. 
Srebrzenia miejscami wytarte, a częściowo zoksydowane. Mocowanie 
elementów blach miejscami się poluzowało, powstały przekrzywienia i 
drobne odkształcenia pod wpływem uszkodzeń mechanicznych. Drewniane 
podłoża są osłabione na skutek oksydacji drewna. 
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OGÓLNE ZAŁOŻENIA KONSERWATORSKIE 
 
Ze względu na wyraźną degradację podobrazi płóciennych konieczne jest 
wykonanie zabiegów dublażu. W związku z warunkami przechowywania, 
zostanie wykonany dublaż termoplastyczny, który wpłynie na 
ustabilizowanie podobrazi. Wykonanie nowych krosien drewnianych o 
prawidłowej konstrukcji, z klinami i fazowaniem listew pozwoli na 
właściwe naprężenie podobrazi. Usunięcie przemalowań z ram obrazów 
umożliwi dokładną dezynsekcję i impregnację, ale także pozwoli 
precyzyjnie ustalić charakter pierwotnej aranżacji estetycznej, zakresu 
złoceń i kolorystyki wymalowań. W obrazie na podobraziu metalowym 
najistotniejsze będzie zlikwidowanie ognisk korozji.  
Natomiast w ołtarzu relikwiarzowym wykonane zostanie stężenie całej 
konstrukcji. W przywróceniu pierwotnego efektu estetycznego zasadniczą 
rolę będzie pełnić wykonanie rekonstrukcji rzeźbiarskich brakujących 
elementów. Odczyszczenie i zabezpieczenie zawartości relikwiarzy będzie 
przeprowadzone po uprzednim wykonaniu prób. Ze szczególną uwagą 
zostanie opracowana technologia tych działań, ponieważ różnorodność 
zastosowanych w obiekcie materiałów, np.: papier, metal, tkanina, wosk 
wymaga uwzględnienia ich indywidualnych własności i odrębnego 
postępowania. 
Rzeźby drewniane będą wymagały przeprowadzenia zabiegów dezynsekcji 
i impregnacji oraz wykonania wzmocnień konstrukcyjnych. Dla 
Ukrzyżowań znajdujących się na zewnątrz budynku istotne będzie 
opracowanie warstw zabezpieczających, w związku z narażeniem na 
bezpośrednie działanie światła słonecznego, opadów atmosferycznych i 
dużych zmian temperatury.  
Odczyszczenie z zabrudzeń i produktów korozji pozwoli określić skalę 
zachowanych srebrzeń na metalowych retabulach.  
W stosunku do obrazów będących przedmiotem niniejszego programu 
należy założyć pełną konserwację i restaurację, ze względu na kultowy 
charakter obiektów oraz zabezpieczenie substancji zabytkowej przed dalszą 
degradacją. W wypadku rzeźb zakres rekonstrukcji uwarunkowany będzie 
możliwościami odczytania atrybucji, a w wypadku Krucyfiksów 
dostosowaniem technologii do warunków atmosferycznych panujących na 
zewnątrz.  
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PROPONOWANE POSTĘPOWANIE KONSERWATORSKIE 
 
Obrazy na podobraziach płóciennych: 
1. Demontaż malowideł. Ściągnięcie płócien z krosna. 
2. Pobranie próbek do badań laboratoryjnych w celu weryfikacji 

technologii. 
3. W przypadku konieczności odklejenia płótna podobrazia z podłoża z 

desek, uprzednie zabezpieczenie lica przez zaklejenie bibułką japońską. 
4. Oczyszczenie lica i odwroci z brudu i kurzu. 
5. Usunięcie ewentualnych wadliwych dublaży i łatek z odwroci.  
6. Odczyszczenie odwroci z pozostałości klejów i mas dublażowych. 
7. Usunięcie zabrudzeń, wtórnych nawarstwień i resztek werniksu z lica 

metodami chemicznymi. Środek zostanie dobrany metodą prób. 
8. Sklejenie stykowe rozdarć podobrazi i protez płóciennych w miejscach 

ubytków. 
9. Dublaż płócien z zastosowaniem techniki termoplastycznej.  
10. Uzupełnienie ubytków zaprawy kitem emulsyjnym. 
11. Napięcie obrazów na nowe krosna o konstrukcji umożliwiającej 

prawidłowe naprężenie płótna. 
12. Zaizolowanie powierzchni kitów szelakiem. 
13. Zabezpieczenie lica werniksem. 
14. Uzupełnienie warstw malarskich metodą punktowania za pomocą farb 

olejnych odsączonych na bibule filtracyjnej z zastosowaniem werniksu 
retuszerskiego. 

15. Zabezpieczenie lica warstwą werniksu końcowego po wysezonowaniu 
punktowania. 

 
 
Obraz na podobraziu metalowym: 
1. Odczyszczenie powierzchni z luźnych zabrudzeń. 
2. Odczyszczenie zabrudzeń i usunięcie ewentualnych przemalowań 

środkami chemicznymi. Rozpuszczalnik dobrany metodą prób. 
3. Usunięcie produktów korozji mechanicznie. 
4. Zastosowanie migrujących inhibitorów korozji. 
5. Zabezpieczenie metalu Paraloidem B44. 
6. Wykonanie uzupełnień ubytków zaprawy kitem emulsyjnym. 
7. Zaizolowanie kitów szelakiem 5%. 
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8. Położenie warstwy werniksu izolującego Maimeri Restauro. 
9. Uzupełnienie ubytków warstwy malarskiej metodą punktowania farbami 

na bazie żywicy ketonowej Maimeri Restauro. 
 
 
Rzeźby i ramy drewniane: 
1. Demontaż w zakresie koniecznym do wykonania prac. 
2. Odkurzenie elementów z luźnych nawarstwień, brudu oraz kurzu. 
3. Pobranie próbek do badań laboratoryjnych w celu weryfikacji 

technologii. 
4. Wykonanie odkrywek mających na celu określenie zasięgu 

występowania i stanu zachowania pierwszej warstwy historycznej.  
5. Po wykonaniu prób wybranie właściwej metody usunięcia wtórnych 

nawarstwień z polichromii i złoceń. 
6. Wzmocnienie struktury drewna za pomocą roztworu preparatu Paraloid 

B72 w Dowanolu zarówno metodą powlekania jak i kąpieli. Zabieg 
zostanie poprzedzony wykonaniem dezynfekcji i dezynsekcji preparatem 
Per-xil. W razie konieczności zostanie wprowadzony preparat biobójczy 
określony na podstawie badań mykologicznych. 

7. Odczyszczenie powierzchni złoceń i polichromii za pomocą właściwego 
rozpuszczalnika dobranego metodą prób.  

8. Uzupełnienie większych ubytków drewna za pomocą odpowiednio 
dobranego drewna i wykonanie napraw stolarskich. 

9. Wykonanie rekonstrukcji brakujących elementów. Odpowiednio dobrane 
gatunki drewna zostaną opracowane rzeźbiarsko oraz połączone z 
oryginalnymi elementami. 

10. Uzupełnienie ubytków drewna kitem na bazie żywicy epoksydowej 
Axson SC 258. 

11. Uzupełnienie ubytków zapraw w partiach polichromii z zastosowaniem 
kitu emulsyjnego, a w miejscach złoceń zaprawą kredowo-klejową. 

12. Położenie warstw pulmentu w miejscach przyszłych złoceń. 
13. Rekonstrukcja złoceń złotem płatkowym i srebrzeń metodą punktowania 

srebrem w proszku lub srebrem płatkowym. 
14. Zaizolowanie szelakiem powierzchni kitów w obrębie elementów 

polichromowanych. 
15. Położenie werniksu izolującego na elementach polichromowanych. 
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16. Rekonstrukcja ubytków polichromii metodą punktowania w technologii 
dostosowanej do warstwy oryginalnej. W przypadku Ukrzyżowań ze 
względu na znikome ślady pierwotnej aranżacji estetycznej nie jest 
przewidziane wykonanie rekonstrukcji warstwy malarskiej i zapraw. 

17. Zabezpieczenie polichromii warstwą werniksu końcowego po 
wysezonowaniu punktowań. 

18. Na powierzchni rzeźb Chrystusa Ukrzyżowanego wykonanie warstw 
zabezpieczających z materiałów przeznaczonych do ekspozycji na 
zewnątrz. 

 
 
Ołtarz relikwiarzowy: 
1. Odkurzenie elementów z luźnych nawarstwień, brudu oraz kurzu. 
2. Zabezpieczenie odspojeń i pęcherzy przez zalicowanie bibułką japońską. 
3. Pobranie próbek do badań laboratoryjnych w celu weryfikacji 

technologii. 
4. Wykonanie demontażu wybranych elementów w koniecznym zakresie. 
5. Wykonanie odkrywek mających na celu określenie zasięgu 

występowania i stanu zachowania pierwszej warstwy historycznej.  
6. Po wykonaniu prób wybranie właściwej metody usunięcia wtórnych 

nawarstwień z polichromii i złoceń. W miejscach odspojeń 
odczyszczanie będzie wykonywane z jednoczesnym podklejaniem 
odspojeń stosując kleik króliczy, a w miejscach przesączonych spoiwami 
z wtórnych nawarstwień, preparatem Sealer 123. Podklejenia zostaną 
wykonane metodą iniekcji. 

7. Wzmocnienie struktury drewna za pomocą roztworu preparatu Paraloid 
B 72 w Dowanolu zarówno metodą powlekania jak i iniekcji. Zabieg 
zostanie poprzedzony wykonaniem dezynfekcji i dezynsekcji preparatem 
Per-xil.  

8. Odczyszczenie powierzchni złoceń i polichromii za pomocą właściwego 
rozpuszczalnika dobranego metodą prób.  

9. Uzupełnienie większych ubytków drewna za pomocą odpowiednio 
dobranego drewna i wykonanie napraw stolarskich.  

10. Wykonanie rekonstrukcji brakujących ornamentów. Odpowiednio 
dobrane gatunki drewna zostaną opracowane rzeźbiarsko oraz połączone 
z oryginalnymi elementami. W przypadku mniejszych uzupełnień 
zastosowany zostanie Araldit SV427/HV427. 
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11. Uzupełnienie ubytków zapraw w partiach polichromii z zastosowaniem 
kitu emulsyjnego, a w miejscach złoceń zaprawą kredowo-klejową.  

12. Położenie warstw pulmentu w miejscach przyszłych złoceń. Zakres 
rekonstrukcji zgodnie z pierwotną aranżacją estetyczną. 

13. Rekonstrukcja złoceń złotem płatkowym i srebrzeń metodą punktowania 
srebrem w proszku lub srebrem płatkowym. 

14. Zaizolowanie powierzchni kitów w obrębie elementów 
polichromowanych i obrazu Matki Boskiej szelakiem. 

15. Położenie werniksu izolującego na elementach polichromowanych.  
16. Rekonstrukcja ubytków polichromii na strukturze i obrazie metodą 

punktowania w technologii dostosowanej do warstwy oryginalnej.  
17. Zabezpieczenie polichromii warstwą werniksu końcowego po 

wysezonowaniu punktowania. 
 
Metalowe retabula: 
1. Wstępne odczyszczenie z wtórnych nawarstwień. 
2. Usunięcie produktów korozji metodą opracowaną na drodze prób. 
3. W razie konieczności wykonanie demontażu blach z drewnianego 

podłoża. 
4. Zastosowanie migrujących inhibitorów korozji. 
5. Odczyszczenie ozdób ze sztrasów chemicznie. 
6. Odczyszczenie i dezynsekcja drewna konstrukcji podłoża. 
7. Wykonanie wzmocnienia struktury drewna za pomocą roztworu 

preparatu Paraloid B 72 w Dowanolu metodą powlekania. 
8. Wykonanie uzupełnień ubytków srebrzeń preparatem z jonami srebra lub 

metodą galwaniczną w zależności od ujawnionego stanu zachowania. 
9. Zabezpieczenie metalu Paraloidem B44. 
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DOKUMENTACJA  FOTOGRAFICZNA 
 



Fot. 1 S. Anna od Jezusa, XVII w. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 
drewnianą. Widoczne odkształcenia i pęknięcia podobrazia, pożółkły, 
zabrudzony werniks i ubytki do warstwy płótna. 



Fot. 2 Matka Konstancja od św. Karola. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 
drewnianą. Widoczne odkształcenia podobrazia, zabrudzenia i pociemnienie 
warstwy malarskiej oraz liczne, drobne ubytki do warstwy płótna. 
Widoczna wtórna lewa listwa ramy i przemalowanie w kolorze brązowym. 



Fot. 3 S. Angelika od Najświętszego Sakramentu, XVII w. Obraz na podobraziu 
płóciennym z ramą drewnianą. Widoczne odkształcenia podobrazia, zabrudzenia 
i pociemnienie warstwy malarskiej, zmatowiałe retusze i doklejone obrzeża 
z białym napisem w dolnej części. 



Fot. 4 S. Krystyna od św. Michała. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 
drewnianą. Widoczna mocno zabrudzona warstwa malarska z ubytkami 
do warstwy płótna. W obrębie ramy z wymalowaniem brązą widoczne otwory 
wylotowe po drewnojadach. 



Fot. 5 Bł. Siostra Maria od Wcielenia, XVIII w. (?). Obraz na podobraziu 
płóciennym z ramą drewnianą. Widoczne na licu zabrudzenia, zżółknięcia 
i zmatowiałe retusze oraz poziome pęknięcia płótna podobrazia. Rama pokryta 
brązą, z widocznymi otworami wylotowymi po drewnojadach. 



Fot. 6 S. Maria Klara, XVII w. (?). Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 
drewnianą. Widoczne na licu zabrudzenia, w obrębie twarzy fragmenty 
zmienione kolorystycznie. Warstwa malarska miejscami odspojona, z ubytkami 
do warstwy płótna. Widoczne pęknięcia i ubytki płótna. Na ramie widoczne 
przemalowanie brązą. 



Fot. 7 Portret nieznanej zakonnicy, XVII w. (?). Obraz na podobraziu 
płóciennym z ramą drewnianą. Widoczne przedziurawienia i odkształcenia 
płaszczyzny podobrazia, na licu siatka krakelurów o podniesionych brzegach 
oraz mocno zabrudzona i zmatowiała warstwa malarska. W obrębie ramy 
widoczne mechaniczne uszkodzenia i ubytki malatury na krawędziach. 



Fot. 8 Matka Boska Szkaplerzna, XIX w. Mal. Izydor Jabłoński. Obraz na 
podobraziu płóciennym z ramą drewnianą. Widoczne pofalowania 
i przedziurawienia płótna podobrazia. Warstwa malarska z ubytkami do płótna 
i zaplamieniami w górnej części kompozycji. W obrębie złoconej ramy 
zabrudzenia, rozległe przetarcia oraz drobne ubytki i spękania zaprawy. 



Fot. 9 Matka Boska z Dzieciątkiem w chmurach, XVII w. Obraz na podobraziu 
płóciennym z ramą drewnianą. Widoczne zabrudzenia, siatka spękań i ubytki 
warstwy malarskiej do płótna. W obrębie ramy widoczne przemalowanie brązą 
profilowanej listwy oraz drobne ubytki w obrębie czarnej malatury. 



Fot. 10 Matka Boska z Dzieciątkiem (Matka Boska Śnieżna). Obraz 
na podobraziu płóciennym. Widoczne wyraźne odkształcenia płaszczyzny 
podobrazia i rozległe przemalowania warstwy malarskiej. 



Fot. 11 Maria Magdalena u grobu Chrystusa, XVIII w. Obraz na podobraziu 
płóciennym z ramą drewnianą. Widoczne odkształcenia i poziome rozdarcie 
płótna podobrazia. W obrębie warstwy malarskiej widoczne zaplamienia, 
pociemniałe retusze i ubytki do płótna. Rama z czarnym wymalowaniem 
i profilowaną listwą przemalowaną brązą. 



Fot. 12 Św. Józef Patron Krakowa, XVII w. Obraz na podobraziu płóciennym 
z ramą drewnianą. Widoczna na licu siatka krakelurów o podniesionych 
brzegach, zabrudzenia i miejscowe przebarwienia oraz ubytki warstwy 
malarskiej. W obrębie ramy widoczne przemalowanie czarną farbą i brązą oraz 
drobne ubytki drewna. 



Fot. 13 Św. Józef z Dzieciątkiem i aniołami, XVII w.(?). Obraz na podobraziu 
płóciennym z ramą drewnianą. Pod pociemniałym i mocno zabrudzonym 
werniksem kompozycja i kolorystyka słabo widoczna. Przy lewej krawędzi 
widoczne spękania o podniesionych brzegach i ubytki podobrazia. Rama 
przemalowana w kolorze ciemno ugrowym z wstawką w górnej części ramy. 



Fot. 14 Ukrzyżowanie z Marią, św. Janem i Marią Magdaleną oraz księdzem. 
Obraz na podobraziu płóciennym z ramą drewnianą. Warstwa malarska 
pociemniała, zabrudzona z ubytkami. Widoczne odkształcenia podobrazia i dwa 
pionowe szycia brytów. Złocona rama z przemalowaniami i widocznymi 
w ubytkach zaprawy śladami żerowania drewnojadów. 



Fot. 15 Św. Rodzina ze św. Teresą. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 
drewnianą. Lico mocno zabrudzone, pokryte siatką krakelurów, 
z przemalowaniami. W obrębie ramy przemalowania brązą, spękania drewna 
i w naturalnych odkrywkach widoczne czarne wymalowanie. 



Fot. 16 Św. Anna Samotrzeć, XVIII/XIX w. Obraz na podobraziu płóciennym 
z ramą drewnianą. Widoczne w obrębie warstwy malarskiej zabrudzenia, 
przemalowania „po formie” oraz pęknięcia podobrazia. Rama pomalowana na 
czarno. Widoczne mechaniczne uszkodzenia. 



Fot. 17 Św. Tadeusz Juda, XVIII w. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 
drewnianą. Na licu widoczne pionowe pęknięcia płótna podobrazia. W obrębie 
ramy w ubytkach czarnej farby widoczny czerwono-brązowy kolor, uszkodzenia 
mechaniczne i drobne ubytki. 



Fo
t. 

18
 Ś

w
. 

C
ec

yl
ia

 z
e 

św
ię

ty
m

i, 
X

V
II

I 
w

.(?
). 

O
br

az
 n

a 
po

do
br

az
iu

 p
łó

ci
en

ny
m

 z
 r

am
ą 

dr
ew

ni
an

ą.
 

Li
co

 p
oc

ie
m

ni
ał

e,
 

za
br

ud
zo

ne
. 

W
id

oc
zn

a 
si

at
ka

 
kr

ak
el

ur
ów

 
na

 
ca

łe
j 

po
w

ie
rz

ch
ni

 
w

ar
st

w
y 

m
al

ar
sk

ie
j 

or
az

 u
by

tk
i d

o 
w

ar
st

w
y 

pł
ót

na
 p

od
ob

ra
zi

a.
 R

am
a 

w
sp

ół
cz

es
na

, d
re

w
ni

an
a,

 p
ok

ry
ta

 b
rą

zo
w

ą 
be

jc
ą.

 



Fo
t. 

19
 W

sk
rz

es
ze

ni
e 

Ła
za

rz
a,

 X
V

II
/X

V
II

I 
w

. 
O

br
az

 n
a 

po
do

br
az

iu
 m

et
al

ow
ym

 (
?)

 z
 r

am
ą 

dr
ew

ni
an

ą.
 

N
a 

w
ar

st
w

ie
 m

al
ar

sk
ie

j w
id

oc
zn

e 
si

ln
e 

za
br

ud
ze

ni
a,

 d
ro

bn
e 

ub
yt

ki
 i 

og
ni

sk
a 

ko
ro

zj
i. 

W
 o

br
ęb

ie
 ra

m
y 

w
id

oc
zn

e 
lic

zn
e 

ot
w

or
y 

w
yl

ot
ow

e 
po

 d
re

w
no

ja
da

ch
. 



Fot. 20 Św. Teresa od Jezusa, XVII w.(?). Obraz na podobraziu płóciennym 
z ramą drewnianą. Warstwa malarska mocno zabrudzona, zmatowiała, 
z retuszami i przemalowaniami „po formie”. W obrębie ramy widoczne otwory 
wylotowe po drewnojadach i przemalowanie brązą wewnętrznej listwy 
profilowanej. 



Fot. 21 Św. Teresa wręczająca regułę karmelitance, XVIII w. 
Obraz na podobraziu płóciennym. Widoczne na licu zacieki z pożółkłego 
werniksu i zabrudzenia, ubytki do warstwy płótna, odbicia krosna i odkształcenia 
płaszczyzny podobrazia. 



Fot. 22 Św. Teresa od Jezusa podająca regułę karmelitańską mistrzyni nowicjatu. 
Obraz na podobraziu płóciennym z ramą drewnianą. Widoczne na licu 
zabrudzenia, pociemniałe retusze i odkształcenia oraz pęknięcia płótna 
podobrazia. Rama przemalowana brązą. 



Fot. 23 Obraz symboliczny dotyczący wcielenia Chrystusa ze św. Joachimem, 
św. Anną i małą Marią, XVII w. Obraz na podobraziu płóciennym z ramą 
drewnianą. Widoczna warstwa malarska o osłabionej czytelności kolorystyki 
i kompozycji, odbicia listew krosna, ubytki warstwy malarskiej do płótna. 
W obrębie ramy widoczne przemalowania i ubytki drewna profilowanych listew. 



Fot. 24 Prorok Eliasz, XVIII w. Rzeźba drewniana złocona, srebrzona 
i polichromowana. Powierzchnia zabrudzona. Widoczne przetarcia i ubytki 
warstw do drewna. Na krawędziach ubytków widoczna osłabiona spoistość 
warstw. 



Fot. 25 Św. Jan od krzyża, XVIII w. Rzeźba drewniana złocona, srebrzona 
i polichromowana. Powierzchnia zabrudzona. Widoczne przetarcia i ubytki 
warstw do drewna oraz liczne rozwarstwienia. 



Fot. 26 Św. Telesfor, papież, 2 poł. XVIII w. Rzeźba drewniana. Widoczne białe 
wymalowanie, w ubytkach do drewna widoczne ślady żerowania drewnojadów. 
W ubytkach białej malatury widoczne ślady srebrzeń i złoceń z pierwotnej 
aranżacji estetycznej. Łączenia drewna rozluźnione, widoczne ubytki formy 
rzeźbiarskiej. 



Fot. 27 Św. Andrzej Corsini, 2 poł. XVIII w. Rzeźba drewniana. Widoczne białe 
wymalowanie, w ubytkach do drewna widoczne ślady żerowania drewnojadów. 
W ubytkach białej malatury widoczne ślady srebrzeń i złoceń z pierwotnej 
aranżacji estetycznej. Łączenia drewna rozluźnione. 



Fot. 28 Św. Maria Magdalena, XVIII w. Rzeźba drewniana. Widoczne białe 
wymalowanie, w ubytkach do drewna widoczne ślady żerowania drewnojadów. 



Fot. 29 Rzeźba Chrystus u słupa, pocz. XVIII w. Rzeźba drewniana 
polichromowana. Widoczne zabrudzenia, przemalowania olejne, pęknięcia 
połączeń drewna i ubytki. W obrębie słupa, pod prowizorycznym 
zabezpieczeniem rozległe odspojenia i pęcherze zaprawy z warstwą malarską. 
W ubytkach widoczna znaczna degradacja drewna na skutek żerowania 
drewnojadów. 



Fot. 30 Rzeźba Chrystus Frasobliwy, XVIII w. Rzeźba drewniana 
polichromowana. Widoczne zabrudzenia, przemalowania olejne, pęknięcia 
połączeń drewna i ubytki. 



Fot. 31 Retabulum mosiężne z przedstawieniem św. Józefa, Krzysztofa, Jana 
od Krzyża i Andrzeja, XVIII w. Widoczne zabrudzenia, oksydacja metalu, 
poluzowane elementy i ubytki kamieni. 



Fot. 32 Retabulum mosiężne z przedstawieniem Matki Boskiej Bolesnej, 
św. Piotra i Pawła, XVIII w. Widoczne zabrudzenia, oksydacja metalu, 
poluzowane elementy. 
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Fot. 34 Ołtarz relikwiarzowy, XVIII w. Nastawa ołtarzowa. 
Widoczne zabrudzenia, ubytki form snycerskich i słaba spoistość warstw. 
Miejscami widoczne pęknięcia szkieł z relikwiarzy. 



Fot. 35 Krucyfiks w wirydarzu, XVII/XVIII w. (?). Widoczne pęknięcia, 
zabrudzenia i oksydacja drewna, ślady polichromii w dolnej części krzyża, 
ubytki formy rzeźbiarskiej w obrębie dłoni Chrystusa oraz ubytki drewna 
podstawy krzyża. 



Fot. 36 Krucyfiks we wnęce w murze otaczającym klasztor, XVIII/XIX w. (?). 
Drewno mocno pociemniałe, spękane, osłabione mechanicznie na skutek 
oksydacji. 




















































































